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Wir vermissen Siegfried Behrend schmerzlich

Die Nachricht, daB Siegfried Behrend
am 20. September 1990 plstzlich dem
Herztod erlegen war, traf seine Freunde
wie ein Keulenschlag, Noch am Vor-
abend seines Todestages hatte ich mit
ihm teletoniert, um letzte Yorbereitun-
gen fiir die néchste, Ende Oktober ge-
plante Arbeitsphase »seines« Deutschen
Zupforchesters zu besprechea. Nun ist
¢t nicht mehr unter uns, und wir vermis-
sen ihn schmerzlich.

Die Neubelebung des Gitarrenspiels
in Deutschland, die seit den fiinfziger
Jahren einscizte, ist mit dem Namen
Siegtried Behrend untrennbar verbun-
den. Br riickte die Gitarre in den Blick-
punkt ciner breiten Konzertoffentlich-
keit: als komzertierender Kimstler, als
Licdbegleiter, als Komponist einer gro-
Ben Zahl von Werken fiir Gitarre sowie
als kiinstlerischer Leiter von Zupforche-
stern. Hier machte er die Gitaire orche-
sterfihig und befreite die Mandoline
von ihrem schmalzigen Image. Siegfried
Bchrend ist der Vater der Gitarristik in
Deutschiand.

Geboren am 19. 11, 1933, studicrte
Behrend am Klindworth-Scharwenka-
Konservatorium seiner Heimatstadt
Berlin Klavier, Dirigicren und Kompo-
sition. Als Gitarrist weitgehend Autodi-
dakt, erwarb er sich bereits in jungen
Jahren auf ausgedehnten Konzertrcisen
einen Namen als Virtuose. Im Auftrag
des Auswirtigen Amtes und des Goe-
the-Instituts berciste er mehrfach die
ganze Weli. Er spielte vor dem Tenno,
im Weiflen Haus ebenso wie im afrikani-
schen Kral, schlug die Saiten seinexr 500
Gramm leichten Weiligerber in Alma-
Ata und in Schweitzers Lambarene-Ho-
spital, 1954 spiclte cr noch dem greisen
Toscanini vor.

Siegfried Behrend kannte dic Welt,
und die Welt kannte ihn. Auf seinen
Reisen crwuchs die Querverbindung zur
Folkore der verschicdensten Vilker, al-
so jenes Wachstum in dic Breite des
Repertoires, welches ihn von anderen
Spitzengitarristen unterscheidet. Er hat-
te auf scinen Reisen Lieder, Tinze und
Meladien gesammelt wic andere Leute
Postkarten, hatte sie einfach und zu-
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gleich kunstvoll fiir Gitarre oder fiir
Zupforchester  gesetzt. Auf  vielen
Schallplatten von »Belina und Behrend«
sind si¢ uns erhalten.

Behrend war aber nicht nur ein Vir-
tnose der internationalen Spitzenklasse
und damit eine stichbereitc Trumpfkarte
unscrer Goethe-Institute, sondern auch
ein Komponist von hohen Graden, des-
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»Wer nach sittlichen Grondsiitzen regiert,

Ist dem Polarstern vergleichbar,

Er steht sfill an seinem Plaiz

Und alle Sterne neigen sich vor ihm,«
Konfuzius
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sen Stiicke sowohl in ihrem Stil als auch
in ihren Kombinationen mit andercn In-
strumenten der Gitarre vollig neue Be-
reiche erschlossen. Sie entstanden eher
aus Vorstellungen tber Klange und ih-
rer Beziehungen zueinander als auf der
Basis strenger Regein der Tonsatzlehre,
was jhnen stets lebendigen Atem ver-
lich. Als Beispiele dafiir mdgen nur die
Kombination zwischen Gitarre und
Schlagzeug und die mit phonetischen
Kompositionen zur Vokalstimme die-
nen. Uber 1000 Werke sind aus Beh-
rends Feder geflossen, vornehmlich fiir
Gitarre oder Zupforchester, daneben
Kammermusiken und Ballette - eine
tast telemannsche Fruchtbarkeit — nur in
vicl hoherem MaBe, als das bei Tele-
mann der Fall war, der Modernc und
dem Experiment zugeneigt. AuBerdem
veroffentlichte  Behrend  zahlreiche
Langspielplatten, darunter Anlang der
70er Jahre bei der Deutschen Grammo-
phon — was kaum bckannt ist — eine
hervorragende LP (Nr. 2530 037) mit
Werken fiir Gitarre und Chor (»Roman-
cero gitano« op. 152 von Mario Castcl-
nuovo-Tedesco, »Percé« op. 28 von
Heinz Friedrich Hartig).

Es war wohl eine ticfe Abneigung ge-
gen jede Form des Musik-Beamtentums,
die ihm cine notorische Auflenseitcrrol-
le gegeniiber allen akademischen Gitar-
renzirkeln zuwics. Er verwirklichte sich
und scine Ideen als freier »Musikunter-
nchmer«, gab Unterrichtswerke heraus,

griindete das »Musikfestival im Alt-
miihltale und das »Musikfestival im
bayerischen Oberland«, wirkte als Juror
bei internationalen Interpretations- und
Kompositionswettbewerben sowie beim
Bundeswettbewcrb »Jugend musizierts,
konzerticrte mit vielen Partnern, darun-

.ter seine Frau, die Schauspielerin Clau-

dia Brodzinska-Behrend. Er bewegte
sich stilistisch zwischen vielen Stithlen
und nahm sich die ktnstlerische Frei-
heit, die Herrschaftsbereiche von E- und
U-Musik zu vermengen, Die Moglich-
keiten solchen Grenzgingertums hat er
erkundet und ausgelotet. Als Gitarrist,
Komponist, Arrangeur und Dirigent
verstand er es, klassische und weitge-
spannte Folklorc-Traditionen, Avant-
garde und seibst Reflexe der Pop-Kultur
so zu integrieren, daBl zu seinen Konzer-
ten Anhiinger sonst sduberlich getrenn-
ter Musik-Sozietdten kamen.
Vermutlich war es die Faszination von
klanglicher Vielfalt und intimem Reiz
des  Zusammenspiels verschicdener
Zupfinstrumente, der Siegfried Behrend
erlag und sein Intcresse an der Ensem-
bleleitung eines Zupforchesters begriin-
dete. 1968 griindetc er zusammen mit

"Adolf MoBner und Takashi Ochi »Das

Dcutsche Zuptorchester«, um dem cho-
rischen Musizieren auf Zupfinstrumen-
ten neue Impulse zu geben. Er liihrte
das Orchester zu einem kiinstlerischen
Niveau, das allseits authorchen liel und
als Initialzindung fiir cine rasantc Ent-
wicklung des Zupforchesterspiels in
Deutschland und dariiber hinaus wirkte.

Da ihm die vorhandene Originallite-
ratur fiir Zuplorchester nicht ausreichte,
suchte Siegfried Behrend nach alter
Lautenmusik sowie anderen gecigneten
Werken der Vergangenheit und bearbei-
tetc sie fiir scine Orchesterformation.
Gleichzeitig schuf er eigene Werke, die
folkloristische Themen aufgreifen oder
sich mit Flementen der Neucn Musik
auseinandersetzen. SchlieBlich regte er
pamhafte zcitgendssische Komponisten
an, das Repertoire fiir Zupforchester zu
bereichern. Mauricio Kagel, Wcrner
Heider, Anestis Logothetis, Roman
Haubenstock-Ramati, Dietrich  Erd-



mann und Herbert Baumann seien hicr
stellvertretend fiir viele genannt.

In eincr Vielzah! von Meisterkursen
und Seminaren hat Siegfried Bchrend
-alte Spieltechniken kultiviert, neue ent-
wickelt und vermittelt sowie den Sinn
fir ein instrumentengerechtes Musizie-
ren geschirft, Damit wurden MaBstibe
gesetzt im Hinblick auf Geschmacksbil-
dung und Interpretation. Behrend be-
kannte sich zu einem artikulatorisch und
klangfarblich beredten Musizicren, fiir
das er mit ,seincm® Deutschen Zupfor-
chester seit 1968 wegbereitend gewirkt
hat. Als Orchesterleiter zeichnete er
sich vor allem aus durch ein musikali-
sches Durchgestalten bis in feinstc Nu-
ancen, das tonliche Ausarbeiten melodi-
scher Spannungen und das klangliche
Umsetzen harmonischer Spannungen,

Sicgfried Behrend hat wie kein zwei-
ter nach dem Kricge Bewegung in die
Entwicklung der Mandolinenmusik ge-
bracht und wurde dafiir vom Bund
Deutscher Zupfmusiker bereits 1969
zum Ehrenmitglicd ernannt. Obglcich er
nie eine offiziclle Funktion im BDZ hat-
te, priigte er dic Meinungsbildung durch
Rat und Tat in diesem Verband ent-
scheidend mit. Daf die Zupfmusik ohne
Siegfried Behrend ein gutes Stiick drmer
warc, ist ein Gemeinplatz. Dal3 aber die
Zupfmusik — zumindest in Mitteleuropa
— dort nicht stiinde, wo sie sich heute
befindet, ist eine Aussagc, die nicht
iiber viele Virtuosen oder Komponisten
gemacht werden kann.

Sein Wirken darf aber nicht nur unter
dem Gesichtspunkt der Selbstverwirkli-
chung eines begnadeten Interpreten,
Kompenisten und Padagogen geschen
werden, sondern ist auch unter dem
Aspekt der kulturpolitischen Bedeutung
zu betrachten. Zwei Elementc erschei-
nen mir da wesentlich. Ein Element ist
die Integration des bisher als heterogen
Empfundenen, wie beispiclsweise die
Symbiose von Folklore und Avantgarde,
von Laienmusikalischem und professio-
neller Konzertmusik oder von Solisti-
schem und Ensemblearbeit. In diesen
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»Im sanften Rauschen deiner Saiten hor’ ich
den Wind tm Frost durch Fohren gehn.

Ich hal’ es gern, dies Lied aus fernen Zeiten,
das Menschen vnsrer Tage kaum verstehn.«

Verbindungen spiegelt sich nicht nur ¢i-
ne auflergewdhnlich breite musikalische
Begabung, sondern auch eine wache In-
telligenz, welche die Notwendigkeit
iibergreifenden Denkens und Tuns klar
erkannte und daraus die richtigen Kon-
sequenzen ablcitete.

Das andere Element ist die Herein-
nahme des Padagogischen in die vorge-

Siegfried Behrend mit seiner Frau Clundia Brodzinska-Behrend

gebene Kiinstlerexistenz, die Aner-
kenntnis, dall das eigene Instrument
nicht nur Auvsdruck der eigenen Person
und Mittel zur Vermittlung von Werken
ist, sondern auch als Mdoglichkeit zur
Stiftung von kiinstlerischer Gemeinsam-
keit und als Antrigbskraft fiir einen gan-
zen Musikbereich dienen kann.

Diese umfassende Lebenskonzeption
ldBt es zu, Siegfried Behrend zu jenen
~humanistisch® gesinnten Menschen zu
zahlen, von denen heute im Mifibrauch
dieses Wortes so vicl geredet wird, und
von denen es in Wirklichkeit so wenige
gibt. Diescs Ideal des »homo universa-
le«, seine Vielseitigkeit, sein gutes Ver-
héltnis zur Tradition, seine QlTenheit fiir
dus Neve finden wir in der Person des
Verstorbenen wie in einer Symbolfigur
zusammengefalit. Dafiir haben wir Sicg-
tried Behrend herzlich zu danken!

Decr Bund Deutscher Zupfmusiker hat
mit Sicgfricd Behrend nicht nur sein Eh-
renmitglicd verloren, sondern auch ei-
nen kinstlerischen Berater, einen hilf-
reichen Vermittler, einen wertvollen
Mahner und Querdenker, einen wichti-
gen Impulsgeber sowie einen Botschal-
ter der Zupfinusik. Das Deutsche Zupt-
orchester travert um seinen Dirigenten,
seinen Agentur- und Medienkontakter,
seinen phantasievollen Projektinitiator,
seine kiinstlerisch prigende Kraft, seine
kreative Potenz, seine Leit- und Integra-
tionsfigur.

Wir haben mit Siegfricd Behrend ei-
nen wahren Freund verloren, einen Mu-
sikanten par excellence, der zu den sel-
ten gewordenen Vertretern seiner Zunti
gehorte, die die Musikszene mit Farbe
und Format der ganzen Person berei-
chern. Riidiger Grambow
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Gedanken zum Tod von Siegfried Behrend

Es war anfangs der sechziger Jahre in
Kalkutta. Ich hatte als deutscher Lektor
unter anderem die Aufgabe, mich der
»Kulturbesucher« anzunehmen. Der be-
riihmte Gitarrist Professor Behrend war
angekiindigt, und ich sollte ihn am Flug-
hafen abholen. Ich kannte thn damals
noch nicht und fand im Durcheinander
des Fiughafens nur einen stabilen Mann,
der eher wie ein Koffertriger aussah,
gewil}. aber weder wic ein Professor noch
wie ein sensibler Mustker. Aber neben
ihm stand ein riesiger Gitarrenkasten.
Alse machte ich mich heran: »Ich ver-
mute, da Sie auf die Gitarre hier auf-
passen — kdnnen Sic mir vielleicht sagen,
wo der sicherlich dazugehdrige Gitar-
ren-Professor Behrend ist?« Die Ant-
wort habe ich nic vergessen; sie kam in
breitestem Berlinerisch: »Det bin ick
selbal« Und da muBiten wir beide la-
chen. Seit jener erster Begegnung rithrie
unsere Freundschaft.

Wenn immer es sich auf seinen Kon-
zertrcisen, die ihn als einen Botschalter
deutscher Musik oft fiir ldnger als ein
halbes Jahr um die Erde fiihrten, ein-
richten lie, kam er wieder nach Kalkut-
ta, eine Stadt, die ihn in ihren grau-
samen und oft unertriiglichen Gegensiit-
zen zwischen Armut und Reichtum be-
sonders faszinierte, und unermiidlich
gab er Konzerte, manchmal am Tage
drei: vormitiags im Sagskrit College vor
meinen Schiillern, nachmittags vor den
Professoren der Universitit und am
Abend noch offentlich in einer Music
Hall, zunichst als Solist und spiter mit
der Singerin Belina, die er kongenial
begleitete. Dies war zu jener Zcit, als
sich in aller Welt die Folklorc-Bewe-
gung aushreitete. Siggi Behrend war ei-
ner ihrer Protagonisten, er hatte auf sci-
ncn Reisen Lieder gesammclt wie ande-
re Leute Fotos, hattc sie einfach und
doch kunstvoll zur Gitarre gesetzt; auf
vielen Schallplatten von »Bclina und
Behrend« sind sie uns heute erhalten.
Vor allem die Entdeckung der jiddi-
schen Licder (»Bs brennt, bridderlech,
es brennt in unserm shietl«} ist thm und
Belina zu danken.

Die deutschen Folkloristen liebten ihn
allerdings nie so recht: Im Gegensatz zu
den meisten von ihnen konnte Zupl-
Siggi wirklich Gitarre spielen, und an-
stelle des iiblichen Geklimpers gab es
bei ihm sauber auskomponierte Beglei-
tungen, dic in ihrem genialen Verstidnd-
nis tiir die Gitarre den Gitarren-Spontis
im Wald und auf der Waldeck-Wiese
freilich unverstiindlich blieben.

Dabei war Siegfried Behrend eigent-
lich crst spit zur Gitarre gekommen. Er
erzihltc mir einmal, daB er erst mit 17
richtig angefangen habe, sich um die
(Gitarre niher zu bekiimmern, und dann
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sei es allerdings sehr schunell gegangen.
Dabei war die Gitarre in Deutschland
damals tiberhaupt kein ernstzunehmen-
des Instrument, Man kannte die Laute,
und man wulite wohl, dafl es im Ausland
Gitarren-Virtuosen  gab  (die damals
iiberaus selten in die noch arme Bundes-
republik kamen), im {brigen war die
Gitarre das Schrumm-schrumm-Instru-
ment der wandemnden Jugend, Wer Gi-
tarre studieren wollte, muBtc entweder
ins Ausland, und das war damals noch
unerschwinglich teucr, oder man mulite
sich vieles selbst beibringen. Dal dics
heute alles vollig anders ist, daB eine
vorziigliche (Generation von Gitarren-
lchrern herangewachsen ist, dafl es heu-
te auch deutsche Virtuosen von interna-
tionalem Rang gibt, ist nicht zuletzt
Sicgfried Behrends Verdienst: als Leh-
rer, als konzertierender Kinstler, als
Licdbegleiter, als Komponist ciner gro-
Ben Zall von Werken fiir die Gitarre
und schlieBlich auch als Begriinder, Or-
chester-Erzieher und Dirigent von Zup-
forchestern, nicht zuletzt »seines« Deut-
schen  Zupforchesters (DZO). Hier
machte er die Gitarre orchesterfihig,
befreite dic Mandoline von ihrem unség-
lichen Tremolo und zeigte, daB3 solche
Orchester nicht dazn verdammt sind,
Feierabcnd-Orchester musikalischer
Kleingértner zu bleiben.

Seit den beispielgehenden Konzerten
und Schallplatten des DZO, von denen
wir die ersten und jetzt nach vielen Jah-
ren di¢ letzten verdttentlichen konnten.
gibt ¢s inzwischen ctliche Zupforchester
professioneller Qualitit, die sich vor al-
lem auch der zeitgendssischen Musik
widmen. Auch hier war Zupf-Siggl (der

Also ein Erlolgsmensch fiir die Gitar-
re? Ach, wer sein fréhlich meckerndes
Lachen kannte, wer seine Freundschaft
gewinnen konnte, wulte es doch anders,
wuBte, dal} Siegfried Behrend den Pan-
zer scines michtigen Koérpers und seiner
berlinerischen Burschikositit um  ein
schr emplindliches, sehr verlctzliches
Inneres gelegt hatte. Und dafl er neben

Sicgfriect Behrend mit Beling

seiner Gitarre vor allem auch die
Freundschaft und Licbe brauchte, die er
selbst vor allem zu seinem »Muttcheng,
zu seiner lieben Frau und seinen vielen
Frcunden in aller Welt empfand.

Zu den Freundschaftsritualen gehér-
ten aber immer ein voller Tisch, zu dem
Siggi nicht selten die selbstgeangelten
Forelien — und was fiir welche! — mit
kindlichem Stolz beitrug, und vor allem
die feurigen Geirinke. Er war ein be-
gnadeter Zecher, so wie er ¢in begnade-
ter Musiker war.

Sicgfried Behrend hat noch im letzten
Herbst mit Michael Troster als das
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»Unterhaltungsmusik spricht die Naiven an, dicjenigen Menschen, die die Schonheit der Musik
lichen, aber nicht dazv neigen, iliren Verstand anzustrengen. Was sie lichen, ist jedoch nicht
Trivialitiit, Vulgaritit und mangelnde Originalitit, sondern eine verstandliche Darstellungsweise.
Menschen, die nicht dic Fihigkeit erworben haben, sofert Konsequenzen aus cinem Problem zu
ziehen, miissen mit Riicksicht auf ihre geistigen Fihigkeiten hehandelt werden; schnelle Losungen,
Spriinge von Veraussetzung zn Schlubfolgerungen wiirden die Popularitiit gefahrden. . .«

Arnold Schiimberg
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diescn Namen besonders gern im Ver-
hiiltnis zu seinem Freunde, dem Bums-
Siggi, dem Schlagzeug-Professor Sieg-
fried Fink. trug) unermiidlicher Vorrei-
ter: wo er keine zeitgendssischen Werke
fiir das Zuplorchester fand, regte cr sei-
ne viclen Komponisten-Freunde dazu
an, selber welche zu schreiben: Mauricio
Kagel, Werner Heider, Anestis Logo-
thetis seicn hier stellvertretend fiir viele
genannt, und neben ihnen konnte Sieg-
fried Bcehrend durchaus auch mit etli-
chen eigenen Kompositionen fiir Zupt-
orchester bestehen.

sDeutsche Gitarren-Duo« eine grofie
Asientournee unternommen. Als er mir
und unseren Freunden vor wenigen Ta-
gen hicr in Hannover ein Jubildums- und
Geburtstagskonzert gab, wubten wir
schon von sciner schwachen Gesund-
heit, aber er scheute den weiten Weg
aus Bayern, wo er scine Wahlheimat
gefunden hatte, nicht. Nun ist dics sein
letztcs Konzeri geworden und unser
letztes gemeinsames Glas Wein.
Wit haben einen grofen Musikanten
und einen guten Menschen verloren.
Helmut Kénig



Ich bin dankbar,

daB} es Siegfried Behrend gegeben hat

Als ich mich in den Tagen nach Sieg-
fried Behrends Tod sehr infensiv mit
ihm beschiftigt habe, crschienen mir
diese folgenden Punkte am wichtigsten:
1. Freundeskreis, 2. Lehrer, 3. Organi-
sator, 4, Musik, 5. Der Mensch.

Freundeskreis

Siegfricd Behrend kannte die Welt
und die Welt kennt ihn. So ist s nicht
verwunderlich, dal er einen groBen
Freundeskreis hatte. Fiir ihn galt der
Mensch, gleichgiiltig ob es sich um einen
Arbeiter der Hand oder des Geistes
handelte. Er spielte genausogerne fiir
das Volk, wie fiir den Bundesprisiden-
ten. Letztcrer lohnte es ihm mit dem
Bundesverdienstkreuz. Er erhiclt den
Orden besonders fiir sein Engagement
fir die deutsche Musik im Ausland —
nannte man ihn doch den Botschafter
der Musik.

Er war der gastfreundlichste Mensch,
der mit in meinem Leben begegnet ist.
Jeder konnte an seine Tiir klopfen, und
keiner ging hungrig hinaus. Er war sich
nicht zu schade, fiir seine Freunde langc
Essensvorbereitungen zu treffen. Meine
Familie und ich werden von den Erinne-
rungen an die Gourmet-Meniis, zuberei-
tct von Siegfried Behrend, noch Jange
zechren,

Der Lehrer

Siegfried Behrend war immer be-
strebt, sein Wissen und Konnen an die
Jugend weiterzugeben. Ich meine nicht
nur sein Kénnen auf der Gitarre, son-
dern seinc groPe Lebeasweisheit. So
sagtc mir einer seiner Schiller: »Du
mult zuhdren kénnen, und du bist ver-
pilichtet, dein Wissen weiterzugeben.«
Durch seine internationalen Meisterkur-
se, Seminare und Vor{rige hatte er viele
Schiiler - junge und auch #ltere —, Schii-
ler aller Nationalititcn.

Es handeltc sich dabei meistens nicht
um ¢in Lehrer/Schiiler-Verhiltnis. Es
war ein Geben und Nehmen auf beiden
Seiten. Das erklart, warum die Jugend
thm immer treugeblieben ist. Der beste
Bewetis sind seine Schiiler-Freunde, dic
ihm am 24.8September eine ehrenvolle
Trauerfeier gestalteten, und die in Zu-
kunft seine Musik in die Welt tragen
werden.

Der Organisator

seine Festivals sind aliseits bekannt.
Ich mdéchte nur meiner Bewunderung
Ausdruck geben, wie er diese Festspiele
organisierte neben seiner vielén anderen
Arbeit, wie-er es geschafft hat, sich auch

in das Gebiet der EDV einzuarbeiten,
um die viele Arbeit bewiiltigen zu kon-
nen. Ganz gewi} engagierte er sich nicht
aus finanziellen Griinden fiir seine Festi-
vals. Im Gegenteil, er fat es, um fiir sein
Instrument — die Gitarre — mehr und
mehr Freunde zu gewinnen. In seinem
letzten Brief, der mich an seinem Todes-
tag erreichte, schrieb er: »Oberland
[duft gut und wird auch erfolgreich been-
det werden. «

Musik

»Der édle Mensch ist zu groBmiitig,
um stolz zu sein. Der gemeine ist zu
stolz, um groBmiitig zu sein« (Konfu-
zius). Diese zitierten Konfuzius-Weis-
heiten waren alles Texte, die Siegfried
Behrend in seinen Rundbriefen benuotzt
hat. Fiir Siegfried Behrend gab es nur
gutc Musik, véllig gleich, ob es sich um
Volksmusik oder um Werke bertihmter
Meister handelte.

Scin Repertoire reichte von der Be-
gleitung der Volkslieder, der »Stuben-
musik¢, Solo-Gitarre-Abenden, auch
Abenden mit Claudia, Ducs mit seinen
Partnern sowic als Sclist der grofien Gi-
tarrenkonzerte bis zur Fihrung des
Deutschen  Zupforchesters.  Aufge-
schlossen, wie Siegfried Behrend fiir al-
les war, so auch fiir die nene Musik - die
Avantgarde. Er spiclte sic, er kompo-
nierte sie, und er sorgte als Lektor da-
fiir, daB sie verlegt wurde.

In gleicher Weisce bemiihic cr sich dar-
um, Musik alter Meister in guten Editio-
nen heranszugeben. Der erste Vertrag
mit Zimmermann im Jahre 1959 war das
Concerto fiir Viola d’amore und Gitarre
von Vivaldi. Thm folgten weitere 138
Vertrige. Der letzte unterschricbene

Siegfried Befirend mit Michael Tréster

Vertrag erreiclite mich ebenfalls an sei-
nem Todestag — Carulli, op. 128 No.4,
Notturno fiir 2 Gitarren.

Der Mensch

Uber den Menschen Siegfried Behrend
etwas zu sagen, diirfte wohl das aller-
schwierigste sein, Wenn man mir er-
ziihlt, duB er schon lange von Todesah-
nungen gesprochen hat, fillt mir das
schiwer zu glauben. Fiir mich war cr trotz
aller Leiden — das wulBiten wir — der nie
klagende Mensch, seine eigenen
Schmerzen vor Freunden eher verber-
gend und sich voll auf die Sorgen und
Note seiner Freunde konzentrierend.
Ich kénnte mich nicht entsinnen, dal er
uns je cine Bitte abgeschlagen hétte.

Wie jeder Kiinstler hatge auch ¢r Nei-
der oder Menschen, die mit seiner Mu-
sik nicht einverstanden waren. Wenn
wir iiber schlechte Kritiken von ithm
sprachen, merkte man ihm wohl an, wie
weh es ihm tat, vor allen Dingen, wenn
cr sic nicht [ir gerecht hielt. Aber er
wire der letzte gewesen, der dagegen
oppeniert hitte. War er doch durch und
durch ein Gentleman.

Diese kurzen Worte wiren unvoll-
stindig, wenn ich nicht die tiefe Freund-
schaft von Edith Zimmermann und Sieg-
fried Behrend erwiihnen wiirde. Eine
Verlegerin und ihr Autor unternehmen
gemeinsam Weltreisen und lieben ge-
meinsam einen wunderschonen Fleck
aul dieser Erde — Wall. Als ich Siegfried
Behrend mitteilen muBte, dald er Edith
Zimmermann nicht mchr sehen wiirde,
hat er zum ersten und einzigen Mal mein
Haus zu FuB verlassen, weil er — wie er
mir sagte — seine Gedanken ordnen
miifite.

Wir alle konnen diese grofie Licke,
die Siegfried Behrend hinterlafit, nur er-
tragen, indem wir wisscn: seine Musik
wird uns immer begleiten, in ihr wird er
weiterleben. Maja-Maria Reis

i
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